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Reciclado, transformado, asimilado e incluso vilipendiado por criticos, historiadores y
artistas, el arte publico que surge en los muros ha dado varios giros en las ultimas
décadas. Esta conferencia se propone exponer y explicar algunos de los giros mas visibles
de este tiempo pero también entablar vinculos entre précticas artisticas muy disimbolas e
incluso opuestas entre si, con el fin de redefinir la situacion de la pintura mural desde una

comprension de los medios y los publicos a los que esta dirigida.

Si bien no se puede hablar de la desaparicion total de la escuela Muralista que surgio6 a
principio de los afios 20. Esta claro que los postulados estéticos y los paradigmas
politicos por los cuales surgi¢ dejaron de operar en México en los afios 60 . El discurso
del Estado con respecto al arte ptblico y la politica de las instituciones publicas hacia la
pintura mural se transformo en esa década. En términos generales hubo una contraccion
de la demanda de pintura mural por parte del Estado. Llama la atencion que el flamante
Museo de Arte Moderno, inaugurado en 1964, no incorporase en su arquitectura obra
mural alguna, mientras que el Museo de Antropologia inaugurado el mismo afio, ambas
obras del arquitecto Pedro Ramirez Vazquez, incorporase una gran cantidad de murales
alegoricos y didacticos. Esta division en el tratamiento del dos espacios museisticos
publicos refleja en cierta manera la paulatina desaparicion del movimiento muralista,
otrora punta de lanza del arte moderno, y su asimilacion dentro del discurso historicista

de la educacion publica y la cultura oficialista.

Desde sus inicios, el Museo del Arte Moderno se preocup¢ la presentacion de la escultura
formalista dentro de sus jardines, dio impulso la pintura abstracta y neofigurativa de los
afios 60 y contribuy6 a la expansion de un arte con un lenguaje mas internacional. Por

otro lado, el Museo de Antropologia e Historia se convirtio en depositario de la memoria



historica, de los grandes mitos fundacionales de la mexicanidad y de una cultura e
imaginario patrimonialistas. Sintomatico fue el hecho de que el Museo de Arte Moderno
presentara un disefio arquitectonico carente de muros externos, rodeado de ventanas que
dejan entrar la luz a sus interiores, y espacios semicirculares. Mientras que la arquitectura
del Museo de Antropologia ofrecia precisamente en lo contrario: una estructura cerrada
de altos muros que coinciden en una plaza central orientada de este a oeste, salas oscuras
donde el pasado arqueoldgico y su interpretacion alegorica pictérico se dan cita. En el
vestibulo, el mural de Tamayo La lucha entre el dia y la noche y el de José Chavez
Morado, e/ Nacimiento de Mesoamérica dan cuenta de los ltimos capitulos del

muralismo.

A partir de los 60 las grandes obras muralistas comenzarian a languidecer. El Estado y los
gobiernos mexicanos ya no serian los mecenas de antafio. Aparecerian algunos mecenas
privados como Don Manuel Suarez que patrocinarian las ultimas obras murales de
Siqueiros en el Polyforum, A la muerte de Siqueiros, en 1973, el arte publico se
manifestaria mas en las obras de arquitectura y la escultura monumental. Las Torres de
Satélite eran el ejemplo del nuevo arte publico de los 60, que parecia mas inspirado por
las vanguardias europeas y el Constructivismo que por las corrientes estéticas locales
como el Muralismo. Las obras esculto-pictéricas y relieves del conjunto multifamiliar de
Tlatelolco , escenario de la represion contra estudiantes y trabajadores en 1968, carecen
de la autonomia de la que gozaron los murales de Rivera, Sequeiros y Orozco o de la

carga simbolica de los murales de José¢ Chavez Morado y Jorge Gonzéalez Camarena.

Desde una perspectiva historica el Muralismo mexicano concluy6 hacia los afios 70.
Otras obras muralistas se produjeron e incluso surgieron nuevas concepciones a cargo de
Arnold Belkin, Guillermo Ceniceros, herederos de los talleres de Sequeiros, pero la
propuesta de utopica, de renovacion estética y artistica del Muralismo, cedi6 al concepto
de la pura alegoria historica que practicoé Belkin en los murales de la Universidad
Autonoma Metropolitana (1978-82) y Guillermo Ceniceros en la estacion del Metro
Tacuba (1986) . Uno de los tltimos murales que incorpor6 la ambicioén de propuesta

estética renovadora con contenidos utopicos y critica ideologica fue el mural de Vlady en



la Biblioteca Lerdo de Tejada Triunfo y fracaso de las revoluciones, obra de 2000 metros

cuadrados pintada entre 1973 y 1982, en la que el pintor cubri6 los muros perimetrales de

la antigua iglesia de San Felipe Neri y las bovedas con una imagineria mitoldgica, de

raigambre literaria historica, en la que planteo el fracaso de la utopia revolucionaria. El

estilo grandielocuente, abigarrado y mitologico que imprimidé Vlady a esta obra fue el

testamento de la pintura mural. Formalmente incluso, el mural de Vlady era contrario a

los avances en la perspectiva fotografica y el montaje cinematografico que empled

Siqueiros en los paneles exteriores del Polyforum, y se basé en una sintesis romantica

que elimino los emblemas nacionalistas y los sustituyd por metaforas de corte simbolista.

En la tabla siguiente hago un comparativo de las formas en que los lenguajes visuales, los

procesos productivos, y su insercion en el espacio urbano arquitectonico y en el espacio

mediatico-virtual, influyeron en cuatro visiones del arte ptblico a partir de los 70

modificaron aquellos propuestos por el muralismo en el periodo 1920-1970.

Muralismo Arte Mural Arte Urbano Arte
(1920-70) (1970-1980) (1980-2000) Mediatico
Medio Pintura, Pintura- Grafica, Proyeccion
estratégico fotografia, Escultura- Instalacion, Multimedia,
montaje Arquitectura, Ambientacion, | Video
cinematografico | Fotografia Grafitti.
Ideal politico Arte Publico, Arte para las Critica al arte Critica al
para el puebloy | masas, la establecido de objeto
la nacion. colectividad. museo. artistico, el
consumo
objetual
Temporalidad Trascendente, Actualidad, Efimero, el Instantaneo,
pasado, presente | presente- momento y la mutable
y pasado y circunstancia
futuro futuro
inmediato
Paradigma de Historia y mito, | Historia 'y Lenguajes e Lenguaje
atraccion la utopia testimonio historias locales | personal, el
mundo global
Filosofia Lo ideolégico- Lo ideolégico- | Lo lingiiistico Lo

dogmatico

politico

iconolégico




Como se podré observar a partir de la tabla, que no es exhaustiva y tiene una finalidad
meramente explicativa, el arte publico Muralista surge como instancia moderna basada en
un concepto politico de arte para el pueblo. La definicion de pueblo se basa en un criterio
nacionalista que reconoce la diversidad de aportaciones de culturas indigenas, el
mestizaje cultural, junto al desarrollo tecnologico y cientifico y la relacion espiritual con
los mitos y la historia. El movimiento muralista fue patrocinado por el instituciones del

estado y en menor grado por particulares.

A continuacion en la tabla, surge la categoria de lo que yo llamo arte mural publico, el
cual se caracteriza por una aproximacion a la comprension del presente, ligado con
movimientos revolucionarios especificos (la insurgencia guerrillera en Centroamérica, la
protesta a la guerra sucia de los 70 en México, por ejemplo); reconoce algunos elementos
de la contracultura y la cultura popular, manifestados a través de la hibridacion de
culturas y sus imaginarios correspondientes, como es el caso del Muralismo Chicano.
También se levanta contra la enajenacion mediatica y los modelos culturales
imperialistas; esta patrocinado por instancias politicas, como partidos politicos de
izquierda, sindicatos independientes e instituciones educativas progresistas. Y recicla
imagenes de la prensa, especialmente de los conflictos bélicos, de la represion politica y
de las efigies autoritarias y militaristas de Latinoamérica, e incluye figuras

revolucionarias como Sandino, Farabundo Marti, Salvador Allende, y otros.

En el siguiente caso el Arte Urbano surge como una ampliacion del arte mural publico,
contra la mercantilizacion del arte (se pronuncia contra el arte de galeria y los sistemas de
legitimacion museisticos); utiliza simbolos populares en contraposiciones irdnicas con
simbolos de la cultura consumista. Su enfoque historico es mas regional y temporalmente
mas inmediato. Reutiliza lenguajes no especificamente artisticos, como la tira comica, la
fotografia publicitaria y el texto tipografico. Es el resultado de practicas colectivas y de
grupos que asimilan individualidades o son enteramente andnimos. Tiene un caracter
efimero y de protesta, por lo que echa mano de la instalacion, la ambientacion y el
grafitti, utilizando medios graficos como el esténcil y el grafismo con aerosol,

combindndolos en expresiones realizadas en la via publica. Es patrocinado por los



individuos y grupos, por las comunidades rurales y la guerrilla insurgente (el Zapatismo)

y proyecta un sentido de identidad local.

El arte ptiblico Mediatico resulta de una comprension distinta de la funcion del mensaje.
Los medios electronicos y la aplicacion de tecnologias recientes son elementos
constitutivos de la naturaleza del mensaje. Este asume la nueva realidad de la sociedad de
la imagen, rodeada de discursos visuales empalmados y contradictorios. Se propone
revertir la funcién de los medios de comunicaciéon mercantiles, al subvertir sus
modalidades y lenguajes, de tal manera que opone la construccion de lo real a la
manipulacion de la realidad, y contrapone la realidad ficticia a la ficcionalizaccion de la
realidad. Sus lenguajes son resultado de la apropiacion de imagenes, de la intervencion en
discursos establecidos y del empleo de programas digitales. Estos obedecen a la
especificidad temporal, a la relativizacion de lo publico y lo privado, y a la critica a la
sociedad del espectaculo. Es patrocinado por individuos, festivales y eventos regionales o
disciplinarios, promovidos por fundaciones, institutos culturales y colectivos
espontaneos. Su concepto de espacio publico comprende desde el espacio urbano a los
medios de comunicacion (television, prensa, radio), el espacio virtual (red de Internet y
redes ethernet) y redes de comunicacion personal como teléfonos celulares. Su filosofia
consiste en romper con la homogeneidad que promueven las corporaciones
comunicativas y desarrollar coddigos y programas informéticos que cuestionan aspectos
como la vigilancia, la censura y promueven la democratizacion y la visibilidad y la

interactividad.

En resumidas cuentas la practica del arte publico se ha fortalecido y enriquecido en todos
sentidos, desafortunadamente no en la misma proporcion que la invasion de los medios
visuales, los codigos publicitarios y propagandisticos. La diversificacion obliga a
comprender el arte publico no como una practica aislada, dependiente de las
subvenciones estatales o de los discursos didacticos e ideologicos emanados de
instituciones publicas y privadas, sino como un todo orgénico que funde diversas técnicas

y estrategias con contenidos criticos.



Variaciones tematicas

A continuacion quiero establecer cudles son los elementos de contenido que persisten en
la practica del arte publico que interactia el espacio fisico y las circunstancias historicas,

sobre los cuales opera e incide.

Considero que los aportes del Muralismo a la historia del arte publico en México han sido

fundacionales y definitivos en tres campos:

1) Las imégenes del muralismo ofrecen en su momento una renovada visibilidad a

las diferentes tipos sociales existentes en el México posrevolucionario.

2) La interpretacion historico social que ofreci6 el Muralismo promovid el interés en
la construccion de un sentido comunitario a partir de un imaginario de

identificaciones estéticas y politicas.

3) Los imaginarios muralistas permean a otros discursos y lenguajes de la imagen y

su reinterpretacion historica se modifica por la accion de estos.

Explico estos tres puntos:

En el primer caso, el discurso muralista destaco la participacion concertada de las clases
indigenas y de las razas foraneas esclavizadas en la construccion de un pais pluricultural.
Desde mediados del siglo XIX la academia artistica y las instituciones de gobierno
habian fomentado una pintura de caracter historicista que recuperara las leyendas y mitos
en los cuales se baso la creacion de la Nacion mexicana. Diego Rivera y Saturnino
Herran , Gerardo Murillo el Dr. Atl. fueron influidos por esa busqueda de lo nacional y

elaboraron un programa histdrico-estético que revalor6 la presencia indigena y la mezcla



racial como eje de la propuesta muralista que promovi6 José¢ Vasconcelos en los afios 20.

El mestizaje era resultado de una revolucion espiritual de caracter utdpico.

Es interesante comparar ese programa nacionalista del muralismo con un movimiento
contemporaneo suscitado en Brasil, un pais con una historia de colonizacion distinta pero
similar a la mexicana. En Brasil el Manifiesto Antrop6fago destacaba no el mestizaje de
razas sino el canibalismo de una raza por otra, la identidad brasilefia surgia de la

asimilacion de varias razas por una que se fortalecia devorando a todas las otras.

En el segundo punto. La didactica visual que inaugur6 el Muralismo foment6 una postura
de rechazo hacia lo extranjero, la cual funcion6 como factor de resistencia cultural y
exacerbo los estereotipos de lo mexicano. No obstante, las imagenes de una sociedad
clasista, de la presencia del obrero y del campesino y la exaltacion valores como la
belleza y la sabiduria indigena o las tradiciones populares también se convirtieron en el

discurso del Estado, con algunos matices, de acuerdo el gobierno en turno.

Actualmente el arte mural consigna la vida de comunidades y la micro-historia local
como factor de identificacion. La practica marginal de la pintura mural anula la
homogenizacion de la historia y de la identidad nacional, y consigna la capacidad de los
grupos sociales y étnicos de hacer una lectura democratica de sus propios movimientos

emancipatorios, de sus conflictos y creencias, su lengua y sus costumbres.

En el tercer punto, en los aspectos formales el Muralismo hizo una apropiacion local de
las vanguardias europeas del siglo XX, incorpor6 avances formales como la imagen
dindmica futurista, la poliangularidad, la reconstruccion de la imagen fotografica, en el
caso de Siqueiros, la expresionismo figurativo en el caso de Orozco y Gonzalez

Camarena, y la composicion narrativa en el caso de O’Higgins y Rivera.

El arte mural a su vez empled estrategias posmodernas autdctonas como el uso de
referencias cruzadas, caracteristicas del muralismo Chicano; la fusion de imaginarios

ancestrales con estereotipos cinematograficos, y la implementacion del discurso critico



feminista a través de la sobreposicion de elementos puramente decorativos domésticos
con violentas imagenes del cuerpo femenino. Finalmente, en ciertos casos la pintura ha
cedido al uso de medios fotograficos y reproduccion digital, lo cual garantiza la
portabilidad de la imagen y el cruce de lecturas de la imagen, como sucedi6 en el

proyecto Tijuana Tercera Nacion.

Actualmente la produccion de arte publico no es tarea exclusiva de artistas
especializados, ni esta limitada por las técnicas modernas, pero sigue asociada a la
especificidad del lugar y dialoga con los elementos circundantes, llamense edificaciones,
muros, parques, plazas publicas e incluso formaciones naturales. La figura del artista
como facilitador e intérprete dan lugar a practicas tecnoldgicas que distan mucho de los
procesos de creacion del Muralismo moderno, pero que coinciden en la actitud critica y

beligerante, que impuso ese movimiento.

Entre estas se encuentran algunos ejemplos notables como las videoproyecciones que
hizo Kristof Wozidcko durante la edicion 2001 de la muestra inSITE en la region
Tijuana-San Diego. Ahi Wozidcko partié de la exploracion de las condiciones laborales
de las mujeres en el complejo de maquiladoras que operan en el lado mexicano de la

frontera.

El proyecto de pinturas puramente decorativas que realizd6 Monica Nador en el barrio
Maclovio Rojas en Tijuana también refleja formas hibridas de la identidad que se dan en

la frontera.

Sin duda, el arte de sitio especifico ha sido una forma hibrida que contribuye a la
relectura del Muralismo. Un ejemplo de esta actitud posmoderna lo fue la construccion de
un mural en el Laboratorio de Arte Alameda que realizé en 2004 el artista Antoni
Muntadas. Como parte de la serie On Translation, el proyecto La Alameda de Muntadas
consistio en parte en releer el mural Suerio de una tarde dominical en La Alameda
Central para revelar el largo proceso de censura de que fue objeto esta obra a partir de su

inauguracion en el comedor del céntrico Hotel del Prado. Siluetas de los personajes que



aparecen en el célebre mural fueron dibujadas sobre un periédico mural elaborado con
notas periodisticas que durante afos se publicaron en la prensa mexicana, en torno a la
controvertida frase Dios no Existe, que Rivera pint6 en las manos del pensador liberal del
siglo XIX Ignacio Ramirez, conocido como El Nigromante,. Este mural efimero fue
cubierto con una cortina, que representaba la ocultacion de la historia y los mecanismos
de censura que operaron en torno a su contenido. El proyecto general de Muntadas hizo

una lectura de los significados culturales e historicos del historico parque La Alameda.

Es evidente que en un mundo donde la tecnologia de comunicaciones y de produccion de
imagenes se ha sofisticado; lo que implica, entre otras cosas, la aceleracion de la historia
cronologica, y la ocultacion y la manipulacion de la realidad. Acorde con este estado de
cosas la tarea del arte publico ha sido responder con estrategias mas veloces y por tanto
efimeras. El trabajo de Rafael Lozano Hemmer es ejemplar en cuanto que muestra la
capacidad del arte publico mediatico como herramienta critica de la sociedad de la
informacion, las tecnologias de la vigilancia y la homogenizacion propuesta por la

globalizacion.

Si bien algunos de los murales de antafio celebraron la tecnologia y el conocimiento
cientifico como factores de liberacion del hombre, para Lozano Hemmer el papel de la
tecnologia tiene dos caras: por un lado, el origen de las tecnologias de la informacién
obedece a la evolucion de estrategias de control de la sociedad, por el otro, estas mismas
tecnologias pueden ser usadas por la sociedad civil para revertir la vigilancia, el control y
la censura. Es el caso de su obra Frecuencia y Volumen, presentada en 2003 en el
Laboratorio de Arte Alameda, se trata de una instalacion interactiva que a través de un
escaner de frecuencias de radio permite al publico funcionar como antena receptora de
sefiales . El cuerpo de los participantes es detectado por una sistema de vigilancia y la

sombra del mismo es proyectada sobre el muro del antiguo templo.

Resulta significativo que Lozano Hemmer llamara a este tipo de obras Arquitectura
relacional pues demuestra el hecho de que su forma de arte publico responde al sentido

de lugar. En el caso de esta instalacion también existe una relacion especifica con los



hechos, pues la obra se dio en momentos en que varias estaciones de radio indigenas
fueron clausuradas y sus frecuencias suprimidas por el gobierno, mientras que la
COFITEL, organismo que regula las comunicaciones electronicas, autorizara a algunos
organismos del estado a vigilar y escuchar los contenidos de las comunicaciones
radioeléctricas. En la instalacion de Lozano Hemmer la gente pudo escuchar, entre otras,
las comunicaciones de los controladores aéreos, la banda civil, las frecuencias de radio de
la policia, celulares y otras formas de comunicacion inaldmbrica, es decir, se revirtio el

modelo de control de la comunicacidn.

Conclusion: las constantes y las variables.

Dentro del espectro de practicas artisticas publicas, el muralismo fundo6 las bases para la

critica politica a través de la imagen ligada al lugar. Los cambios sociales y tecnoldgicos,
imposibles de detener, han llevado a la evolucion de medios y contenidos criticos que, no
obstante, siguen operando contra el mismo enemigo: el poder y el control de la sociedad,

las instituciones que los ejercen, y los mecanismos de representacion de la historia y la

realidad.

Hoy, como siempre, el arte ptblico se enfrente a la censura. Debido a la polémica que
suscita, el arte publico esté sujeto a la censura y es dependiente de la aprobacion de los
poderes de facto. La destruccion iconoclasta recorre la historia del arte publico, desde

Roma hasta nuestros dias.

En el caso de México, los herederos del Muralismo y sus secuelas en la instalacion y el
arte mediatico buscan persuadir con propuestas de contenido critico. Si, es cierto, desde
siempre se han producido en México murales de corte puramente artistico-estético, que
adornan edificios y locales comerciales, pero creo que esta produccion no puede verse

como una rama del arbol genealdgico cuyas raices estan en el Muralismo.

Mientras que el patrocinio del arte se ha convertido en practica aceptada e incluso en

carta de legitimacion del arte comercial, la situacion del arte publico se ha visto



particularmente afectada por la ausencia de mecenas. Por tal motivo la presencia del arte
publico ha debido implementar espacios con poca visibilidad o de caracter efimero,
sujetos a la destruccion. Esta ha sido la desventaja y la causa por la que su practica ha
sido desdefiada en la escuelas de arte y, felizmente, esta es la misma razon por la que ha
sido adoptado por grupos e individuos autogestivos y autodidactas. Desgraciadamente,
hasta hoy, y si no fuera por esta Conferencia, los muralistas y sus herederos no se retinen,
ni existen organizaciones gremiales o medios de comunicacioén que aglutinen y debatan

sus propuestas de cara al publico.

El futuro del arte publico estd en manos de la sociedad civil. El desequilibrio que existe
entre la imagen publicitaria, los mensajes de indole propagandistica o social, y las
imagenes artisticas en el espacio publico constituye una poderosa razon para hacer un
llamado a las organizaciones comunitarias, los organismos no gubernamentales, los
institutos de educacion de todos los niveles y los individuos a plantear programas de
largo alcance que garanticen cualesquiera formas de practicas de resistencia a través de la
imagen. El objetivo serd poner fin al analfabetismo visual que generan los medios
comerciales y promover posturas criticas que partan de visiones informadas de la
realidad. El arte publico es requisito para la construccion de una democracia, donde los

ciudadanos sean actores politicos.



